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Artistas heroinas

ocio de la Villa

A comienzos del siglo xx1,los museos de arte, cldsicos y contempordneos, se ven impelidos
a abordar la denominada “revolucion de las mujeres” acaccida durante la segunda mitad
del siglo xx: la tmica revolucion pacifica que haprosperado de entre tantas utopias. La in-
corporacion de las mujeres a la entera vida social ha supuesto la feminizacion de ambitos
laborales considerados tradicionalmente afines como la educacion v lasanidad, labores ad-
ministrativas, comerciales y de gestion. Otros, como la cultura, han mostrado mayor resis-
tenciadebido a su papel privilegiado en la configuracion simbolicay en elmantenimiento
de los valores hegemonicos.

Medio siglo despudés de que irrumpicra el movimiento de liberacion de las mujeres, cuan -
do ellas son mds dela mitad de quicnes se forman, trabajan y hacen posible con su asisten-
cialas programaciones culturales, los grandes y singulares muscos destacados de Europay
América se planteanla necesidad de presentar ofertas especificas, desde sus colecciones a
sus exposiciones y en elresto de sus actividades, que reconfiguren los valores de estanueva
sociedad, respaldando la exigencia legitima de “empoderamiento” (empowerment) de las
mujeres que, sin las imagenes del legado historicoy del presente, queda carente del imagi-
nario imprescindible para que cualquier transformacion profunda permanezcea.

La exposicion Ieroinas sc inscribe en esta tendencia de afirmacion de la perspectliva
de género en el arte, gracias a la que se estan reconsiderando las colecciones v las expo-
siciones historicas y contemporaneas. Por poner algunos ejemplos: en 2005, Lars Nittve,
dircctordel Moderna Muscetde Estocolmo, abre unasuscripeion popular para completar
la “otra mitad” de la coleecion de arte moderno. En 2007, en la Tate comienzan a estu-
diarsc las colecciones y se detectanlas carencias. En 2009, el Centro Georges Pompidou
inaugura elles a pompidou, una pucsta en femenino de su coleccion para la que hizo falta
lHlevar a cabo un importante paquete de adquisiciones de obra de artistas mujeres. En estos
muscos, no solo hahabido un giro consciente en la politica de adquisiciones, sino que tam-
bi¢n sc ha producido un cambio fundamental en suprograma de exposiciones: en el Moder-
na Museet, con dos sedes  en Estocolmo y Malmd , la programacion es paritaria; en el
conjunto del organigrama Tate  Britain y Modern en Londres, mas Liverpool y St. Ives
la ecquidad tiende a respelarse en proporcion historica a la existencia de artistas mujeres.
Y mientras tanto, el sistema del arte contemporaneo también acusa esta transformacion.
En 2007, cuando en la Documenta XTT de Kassel por primera vez la mitad de artistas tfue
ron mujeres, en Estados Unidos cruzaban de este a oeste dos megaexposiciones: WACK!
Art and Feminist Revolutiony Global If'eminisms, coincidencias que venian a corroborar la
alianza trasatlantica de lo que se podria denominar la “tercera ola” del arte, la historiogra-

[faylateoria feministas  tras su irrupcion a finales de los sesenta v el retorno a finales de
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la década de los ochenta del siglo xx . Después, las exposiciones individuales y colectivas
de artistasy comisarias no han dejado de sucederse hasta hoy, a ambos lados del Atlantico:
sin menospreciar las inleresantes iniciativas que van despuntando procedentes de culturas
no occidentales que engrosan esta tendencia en ¢l actual escenario globalizado.

Cuando los grandes museos, historicos y contempordaneos, se¢ han visto ante lanece-
sidad de incorporar obras y miradas, s¢ han encontrado ante un fornido corpus historio-
grafico y Ledrico, proporcionado por décadas de contribuciones de los gender studies en el
area geografica anglosajona, donde llegaron aprosperar en ¢ scno de la universidad, y una
suma de investigaciones, quizds menos compaclada, pero no menor en aquellos paises en
donde trabajar en este dambito ha supuesto durante décadasun coste adicional alas com-
plejas trayectorias de artislas ¢ investigadoras, criticas y comisarias, galeristas y gestoras.
En el plano historico, hoy conocemos las obras de cientos de artistas mujeres desde antes
delsiglo xv hasta laprimeramitad del siglo xx. Y lo que es, al menos, tan importante: sabe-
mos cudles fucron las condiciones en las que trabajaron, por qué [ucronrelegadas en la his-
toriografia arlistica hasta que sus nombres practicamente se perdieron a causa de atribu-
ciones erréneas y prejuicios acerca de su calidad artistica, que a estas alturas no podemos
calificar sino fruto de la misoginia en la tradicion patriarcal. Las historiadoras feministas
Frances Borzello, Norma Broude, Whitney Chadwick, Mary . Garrard, Lynda Nead v
Linda Nochlin, Roszika Parker v Grisclda Pollock —por destacar un puiiado de macestras
entre legiones  no soélo han descubierto artistas y lineas de interpretacion que ponen en

-alor sus obras, sino que han evidenciado significaciones y sentidos de lamiradamasculina
de artistas, criticos e historiadores, comitentes y espectadores que contribuyeron a la na-
turalizacidn de la concepceion de la mujer como objeto v no sujeto de representacion; pero
también han abierto lecturas de imdgenes divergentes que, como las que presenta esta ex-
posicion, no representan los roles tradicionales de la feminidad, reflejando un patrimonio
testimonial de los vaivenes del sistema palriarcal a través de un Lranscurrir historico mas
ricoy complejo de lo esperado. Construyendo, en conjunto, lamds importante ampliacion
de la historia del arte como disciplina desde su fundacion, tanto en su objeto como en sus
metodologias: generando nuevas narrativas.

Semcjante esfucrzo colectivo, ademas, ha precisado una reconceptualizacion basica de
categorias centrales en la teoria del arte. Hace tiempo que sabemos por qué —hasta hace
poco se crefa que  no habia habido grandes mujeres artistas. La teoria feminista nos ha
hecho comprender como la coneepeion mistificada de artista como genio (masculino) ha con-
dicionado nuestra mancra de pereibir el arte. Y también la respuesta a uno de los “cnigmas”™
cn donde adn resbalan aquellos que todavia no se han familiarizado con esta metodologia
hoy imprescindible: si existe una “imagineria femenina”. Incluso en el momento en que la
critica Lucy Lippard planted esta cuestion, en plena irrupeion del feminismo militante v a
pesar de las numerosas obras en las que era ficil reconocer una composicion oval o circular
que las jovenes en grupos de trabajo denominaron cunt art (arte del cono)  con eviden-

te afan reafirmativo, invirtiendo los estercotipos negativos colgados a la Mujer |, hubo de



Niki de Saint-Phalle
Hon (Eita), 1966
Moderna Museet.
Estocolmo

responderse con unanegaliva. Es absurdo afirmar un determinismo en iltimo término psi-

cobiolégico paralacreatividad de las artistas. A lo sumo podrian considerarse condicionan-
tes cullurales y opciones estéticas, sean cuales fucren su procedencia y su repercusion.

Pero si el arte no tiene sexo, sin embargo, ¢l sistema del arte si ha estado v sigue es-
tando marcado cstructuralmente por un sexismo que hadiseriminado — en general, sigue
discriminando ¢l lalento de las mujeres que trabajan en arte, entorpeciendo su contribu-
cidon ala exeelenciaartistica y excluyendo del eriterio de “calidad” pardmetros considerados
tradicionalmente “femeninos”.

Un icono: TTon (£lla), realizado por Niki de Saint-Phalle [fig. 15] —1a dmica mujer per-
teneciente al grupo Nouveaux Réalistes  con la colaboracion de Jean Tinguely y Per Olof
Ultved, como monumento temporal para ¢l Moderna Muscet de Estocolmo en 1966, poco
mas de quince aitos después de que Simone de Beauvoir publicara El segundo sexo, nos habla

(&3]
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fig. 16

Judy Chicago

The Dinner Party, 1974-1979
Ceramica, porcelana y tela,
14,63 x 14,63 m

Brookiyn Museum, Nueva York,
donacion de fa Elizabeth

A. Sackler Foundation,

my. 2002 10

fig. 17

Barbara Kruger

We have received orders
not to move, 1982

de la oposicion social que obtenian quienes entonces expresaban supunto de vista. Inscrita

en la serie de las monstruosas y divertidas Nunas, que posteriormente irian poblando los
parques de las principales ciudades occidentales, a lo largo de sus veintisicte metros de
superficie de poliéster, /lon hactaun guifio al colorido pop. Laimagen de lamujer tumbada,
con las picrnas abiertas v las rodillas en alto  en una postura de absoluta disponibilidad,
semejantealaactitud corporal inerme en reconocimientos ginecoldgicos, alapostura para
los partos recomendados por los médicos que sustituyeron a las parteras en el xix v explici-
tamente obscena para los temerosos de la vagina dentata — disponia en su sexo de una en-
tradaparael publico a lacuevade las maravillas: o que era ya unaburlaa la misogina con-
cepeidn de lamujer como la eterna desconocida. Tras penetrar, se encontraba un lugar de
recerco, induido unmilk-bar ensupecho. Ensuma, un exceso pues, apesar de que hoy en dia
incluso pudiera considerarse una instalacion precursora del modelo del museo-parque de
entretenimiento, la sala fue clausurada dias después de su inauguracion. El poder subver-
sivoy ludico de surisano engand anadie, y menos atn cuando la prensa se hizo cco de las
series precedentes a las Nenas, por las que Saint-Phalle habia comenzado a hacerse cono-
cidaencl medio artistico: sus Shooting Paintings sobre las que se disparaba con unrifie del



calibre 22, inspiradas en sus Turgel Portraits, en donde la artistahaciablanco contralaefigie
de suamante como san Scbastidn, o del encuentro Kennedy-Kruschey, ridiculizando hasta
el paroxismo lavirilidad de la action painting, sintomatica con sus chorrcos-cyaculaciones
del machismo imperante tras la Segunda Guerra Mundial.

La provocacion fue el manual de uso de esta irrupeion feminista a cargo de individuali-
dades en la Europa de los sesenta. Mientras la jovencisima Orlan protagonizaba una serie
fotografica de tableaux vivants saliendo desnuda del marco, Valie Export, en una accion de
la serie Expanded Cinema, se paseaba por Viena con un teatrillo colgado en ¢l pecho y ani-
maba a los transeuntes a tocar, si eran valicntes como para atravesar las cortinillas (Tupp-
und Tastkino, 1968), o bien, amenazaba con un arma mientras cxhibia su pubis desnudo,
tras recortar un triangulo en sus pantalones (Action Pants: Genital Panic, 1969). Las chicas
malas cstaban realmente enfadadas.

Pero también en California, donde sc establecid a finales de los sesenta el primer progra-
ma universitario de arte feminista, se ridiculizaba en performances y ensayos socarrones la
historia candnica del arte moderno: esa que habia excluido a las mujeres vanguardistas de
la produccion arlislica hasta hacer que se avergonzaran de su propio nombre ¢ intentaran
doblegar su creacion alos criterios de sus compaficros, sin que las instituciones ni ¢l mer-
‘ado llegaran a apreciar sus esfuerzos. Todavia en 1975, Carolee Schneemann, tras dejar la
lectura de su libro Cézanne, She Wus a Greal Painter, recitaba desnuda la letania escrita en
un rollo que iba extrayendo del interior de su vagina en la performance Interior Scroll.

Algunas artistas pasarian al activismo social, de variada indole: Sanja Ivekovie llama la
alencion de los cuerpos de seguridad que peinan en helicoptero la zona cuando en una te-
rraza se muestra relajada, leyendo, fumando, bebiendo whisky y masturbandose mientras
enlacalle pasacldesfile del presidente yugoslavo Tito (Triangle, 1979). Mientras, cn Nueva
York, la antes publicista Barbara Kruger esta cuajando el estilo directo v contundente para
los carteles que luego iran poblando las calles, en muros, vallas v medios de transporte, la-
mando a la desobediencia: “We have received orders not (o move” [fig. 17].

Una historia propia

Otra estrategia  importante para entender el provecto Fleroinas — fue recuperar una historia
propia, revisando y honrando a las mujeres que las precedieron. Eneste caso  aunque muchas
artistas feministas han revisado en su obra figuras femeninas recurrentes en la historia del
arte occidental , lareferencia inevitable es The Dinner Party (1974-1979) [fig. 16], un com-
plejo trabajo colaborativo dirigido por Judy Chicago en donde se conmemora a treinta v
nueve mujeres destacadas en la mitologia y en la historia de lahumanidad, cada una repre-
sentada por un servicio de mesa (mantel bordado, plalos adornados con vulvas, copas, elc.)
pero que homenajea aun lotal de 999 contando los nombres que se inscriben en los baldo-
sines en el interior del trigngulo de este ornamentado banquete, ¢l “Suelo de la Herencia”,
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figs. 18y 19

Chastine de Fizan ensernando
y ofrectendo su libro a lsabel
de Baviera, en Chrstine

de Pizan, [ a cudad de

las damas, 1405

Manuscrito iummado

The British Library, Londres,
inv. Harley MS 4431

1
Louise Otto-Peters en
Die Frauen-Zeitung, 1848.

2

Catherine Morlanc en Northanger
Abbey, de Jane Austen, 1817.

eto de LaVilla

Desde 2007 protagoniza como instalacion permancente el Elizabeth A. Sakler Center for

Feminist Art, en ¢l Brooklyn Muscum en Nueva York. Por lo que esta obra, a pesar de las
criticas que recibiera a principios de los ochenta por parte de las historiadoras britanicas
Griselda Pollock v Roszika Parker — al “resultar facilmente rescatada v absorbida por una
cultura masculina, ya que no rompe de maneraradical con los significados y connotaciones
de lamujer en el arte como cuerpo, como clemento sexual, como naturaleza, como objeto de
posesion masculina” |, se ha convertido en el icono del tributo ofrecido a la historia de las
muyjeres por ¢l autodenominado por primera vez en la historia “arle feminista” del tllimo
tercio del siglo xx.

Sin embargo, esta obra, entre hagiografia y alegato, no ¢s novedosa sino epitome de una
larga singladura, modulada por momentos de mayor integracion o segregacion de las mu-
jeres alo largo de la historia occidental. Tal como muestran las historiadoras Bonnie S. An-
dersony Judith P. Zinsser en sumonumental Historia de las mujeres. Una hisloria propia, la
historiade lamodernidad describiria unmovimicento de sistole y didstole, correspondicntes
alos periodos de inicio de paradigmas, cuando las mujeres consiguen parcelas de autono-
mia, recortadas sin embargo en los momentos de consolidacidon del nuevo orden. A través

de los nuevos codigos legislativos nacionales, el Renacimiento terminé coneretandose para



la mayoria de las mujeres como ¢l periodo historico en que perdicron el control sobre sus
propicdades y ganancias, se instaurd la prohibicion de decidir sobre su fertilidad y se clau-
sura ¢l acceso a una educacion superior y a una instruceion profesional. Despuds de la Ilus-
tracion, que se gestd en los circulos de las saloniéres, tras la Revolucion Francesa, hubo tal
privacion de derechos para las mujeres que forzo el surgimiento de los grupos de feministas
activistas del x1x, que enarbolarian la lucha sufragista: ¢l derecho a ser ciudadanas que no se
obtendria sino paulatinamente, pais por pais, hasta después de la Primera Guerra Mundial.
Enlairrupcion de aquel movimiento social, la activista alemana Louise Otto-LPeters atirmo:
“Lahistoria de todos los tiempos, y lade hoy especialmente, nos ensefia que |...] las mujeres

seran olvidadas si cllas s¢ olvidan de pensar sobre simismas™.

Heroinas

“Pero la hisloria, la historia real v solemne, no puede interesarme... La leo un poco como
obligacion, pero no me dice nada que no me fastidie. Las tuchas de papas y reyes, con gue-
rras o pestilencias, en cada pagina; los hombres, la mayoria buenos para nada, y casi ningu-

”y

na mujer visible, es muy aburrido™.

La historia de la reivindicacion de heroinas y figuras de mujeres célebres tiene su origen en
los inicios delamodernidad, que ensu transcurso queda pespunteada por escritos e image-
nes de mujeres, conscientes de la necesidad de mantener un legado y continuar apuntalan-
do unatradicion propia.

Desde el siglo xv encontramos mujeres que escriben desde posiciones que hoy denomi-
namos “feministas” estableciendo el género de enaltecimiento de la historia de las mujeres.
En 1405, Christine de Pizan  considerada la primera escritora profesional europea  pu-
blica La ciudad de las damas: una apologia de lamujer apoyandosc en las figuras heroicas fe-
meninas de la mitologiay de la Biblia y en mujeres de la historiay del presente. Suprincipal
fuente fuc el De claris mulieribus (1362) con que Giovanni Boccaccio inaugurd el género li-
terario de “mujeresilustres” que alcanzariauna gran popularidad, a la vista de las numerosas
cdiciones en Europa. Pero mientras Boccaccio presentaba a estas mujeres ejemplares como

rasos aislados y excepeionales que corroboraban los prejuicios misoginos de la mentalidad
patriarcal, en la ciudad de Pizan conforman unaversion afirmativade la identidad de lamu-
jer. La importancia que para la eseritora tenia este tratado se prueba en que no escatimé
en gastos para su edicion ilustrada, trabajando con varios talleres parisinos para elaborar
un programa iconografico en el que se autorrepresenta como intelectual: escribiendo, ofre-
ciendo sus libros o ensefando [figs. 18 v 19]. Con lo que también en Pizan encontramos la
primerareferencia al género del autorretrato “demostrativo” caracteristico de las pintoras,
como veremos después, v supone una inflexion respecto a las obras de las ilustradoras
medicvales andnimas.
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fig 20

Patricia Cronin

La remna fsabef de Castilla,
de la sene Harnet Hosmer
Catalogue Raisonné, 2007
Acuarela sebre papel,
38x30cm

Cortesia de la artista

Ademds, Christine de Pizan, que publicd tres decenas de obras, con sus Cartus de la
Querella del Roman de la Rose (1398-1402), en contra de la segunda parte de esta obra c¢s-
critapor Jean de Mcun donde el autor ataca a las mujeres, serd la iniciadora de la Querelle
des Femmes, movimiento de defensa de la valia de las mujeres llevado a cabo por diversas
intelectuales desde el siglo xv. A principios del xvi, cuando Marie de Gournay escribe La
igualdad de hombres y mujeres (1622) y Agravio de las damas (1626), sigue acudiendo a la
lista de personajes femeninos que siempre aparccian en las obras escritas en defensa de las
mujeres. Era frecuente que estos escrilos estuvieran dedicados a las monarcas del momen-
to, fuera Maria de Mdédicis, Ana de Austria, Ana de Inglaterra v después, en ¢l siglo xviii.
Catalina la Grande de Rusia, Maria Teresa de Austriay suhija Maria Antonieta de Francia.
quicnes gozarian de ser incluidas en las sucesivas versiones de La Galerie de femmes fortes.

Se trata de una importante tradicion literaria entrelazada de enaltecimiento y de vin-
dicacion de las mujeres que con el tiempo fue ensanchando su influencia desde las clases
privilegiadas hasta las mujeres burguesas de las ciudades modernas: en 1710, la escritora
inglesa Mary de la Riviere Manley publicé un “cuadro deheroinas” en su revista The Female
Tualler, afirmando que “laagradable vision de heroinas tan brillantes me produce extremado
placer v me hace consciente de la ventaja que posco siendo mujer”. Y todavia, en 1924, la
fotografa Claude Cahun, conocida por su larga serie de autorretratos travestidos que hoy

son referencia imprescindible para abordar la cuestion de la identidad contemporanca. v

60



perteneciente a ese grupo de artistas y literatas, intelectuales y coleccionistas “amazonas”
bien documentado por Greta Schiller en el filme Paris was a Woman, comienza su serie de
articulos “ITeroines” en el Mercure de France.

La alianza entre las mujeres soberanas, primero, y después independientes, junto a li-
teratas y artistas, discurre como un rio subterranco a lo largo de la modernidad. Maria de
Hungria y su pintorade camara Catherina van IHemessen, Isabel la Catdlica y Beatriz Ga-
lindo, a quien encarga educar a sus hijas, Marfa Anloniela y Vigée-Lebrun, que retratara
a otras nobles como ménades o minervas. Dedicatorias y encargos que mas tarde se con-
vertirdn en apoyos explicitos y creacion de instituciones femeninas dedicadas a ampliar la
formacion y los derechos de las mujeres iran tejiendo la red del rechazo a la dominacion
masculina también en el ambito de la cultura.

Amediados del siglo x1x, un periodo intenso en lareforma de la enseilanza femenina, en
el Reino Unido surgio la primera asociacion de artistas mujercs, Sociely of Female Arlists
(1856). Entonces, también las artistas norteamericanas trabajaban formando un frente co-
man: en Roma, tras Harriet Hosmer, desembarcaba un numeroso grupo de escultoras entre
quicnes destacaron Anne Whitney y Kdmonia Lewis, especialmente interesadas en realizar
monumentos de mujeres célebres v desconocidas. En 1876, la Exposicion del Centenario
en Filadelfia dispuso un Pabellon de la Mujer, con casicuatro mil metros paraexponer obra
de mujeres de trece paises, y que fue tan polémico —por segregacionista  como ¢l Pabe-
1161 de 1la Mujer en la Exposicion Colombina Mundial de Chicago, en 1893, Dicz afios antes
Harriet Hosmer habia afirmado: “Honor a cada mujer que tiene el coraje de apartarse del
trajinado camino cuando siente que su andar recorre otra senda. Honor al coraje para le-

-antarse aunque serfan de ella. [...] Dentro de pocos anos no serd raro que las mujeres sean
escultoras o pintoras o predicadoras y cadauna de las que vengan después de nosolras, reci-
birda menos y menos golpes”. Consciente de que el cordon para tejer esa red era lacreacion
del imaginario femenino, la construccion cultural de las “heroinas” era un espejo propio en
el que lasmujeresse reconocieran,

Hoy jovenes artistas feministas rinden homenaje a sus precursoras, a las artistas de las
vanguardias que todavia fueron arrinconadas por sus compancros y menospreciadas por
criticos e historiadores, y tambicén a aquellas que, como Harriet Ilosmer, dieron cuerpo al
pantedn imaginario de heroinas [fig. 20].
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